fotograf 


mart 79 


5 


| AFSAD'ın aylık yayın organı 


Pek çok dostumuz derginin 8 sayfa olmasını 
eleştiriyorlar,her bayide bulamamaktan 
yakınıyorlar. Bu iki teknik sorunun birbirleriyle 
bağlantılı olduklarını hemen belirtelim. 
Biliyorsunuz dergimiz bir anaparaya (sermayeye ) 
dayanmıyor. böyle olunca baskı,kağıt,film 
ve benzeri giderleri karşılamak sadece dergi 
satışına bağlı oluyor. Bir önceki derginin satış 
geliriyle yeni sayının masrafları karşılanıyor. 
Tüm bayilere dağıtılacak şekilde baskı sayısını 
arttırmak kağıt masrafını oldukça arttırdığı gibi 
böyle bir dağıtımın sonuçlarının 3-4 ay sonra 
alınabildiği de düşünülürse,bizim yapımızdaki 
bir dergi için böyle bir girişimin olanaksız 
olduğu görülür. Ayrıca dağıtımdan iade edilecek 
dergilerin bir kayıp sayılacağı da düşünülmelidir. 
Bu nedenlerle geniş bir dağıtım ağına girmeyi 
şimdilik düşünmüyoruz. Bu sorunumuzu okuyucuların 
katkılarıyla çözeceğiz. Bu konuda sizlere 2 görev 
düşüyor. Birincisi,abone kampanyasına katılmak, 
dergiye yeni aboneler kazandırmak, İkincisi,dergi 
dağıtımını bizzat üstlenmek. Fotografa ilgi 
duyduğu bilinen kişilerin bulunduğu yerlerde 
eğer dergi bulanamıyorsa,okuyucularımız bize 
yazarak dergi dağıtımını (3-5 tane olsa bile) 
üstlenebilirler. Bu konuda önerilerinizi 
bekliyoruz. 


Derginin sayfa sayısı hakkında da şunları 
söylemek istiyoruz; biz tabanımızla beraber 
yetkinleşmek istiyoruz. Tabanımızın sesi, 
temsilcisi olmak istiyoruz. Şu andaki 8 sayfalık 
dergimizi,bu doğrultuda gelişecek,daha dolgun ve 
yetkin bir dergi için başlangıç aşaması olarak 


fotograf tan 


işlevini' yaşama geçirebildiğimiz ölçüde bu 
nicel değişim gerçekleşebilecektir. Bu "fotograf 
sanatının toplumsal işlevini yaşama geçirmek' s3. 
zünü biraz açmamız ve somutlaştırmamız gerek, 
Şöyle diyoruz: Sanatsal yaratma toplumsal gerçek 
ve sorunlardan ayrı düşünülemez. Toplumsal 
yaşamın Üst düzeydeki bir yansıması ve belgesidir 
sanat yapıtı. Bu fotograf dalında da böyledir, 
Gerçekçi fotograf sanatçıları,toplumsal yaşantıyı 
ve çelişkileri ürünlerinde yansıtmalıdırlar, 

1979 Türkiyesi tüm yönleriyle belgelenmelidir, 
Bir eğitim sorununu (ögretmenlerin yaşamı 
öğrenciler,okullar,çalışıp okuyanlar v.b.), 

bir sağlık sorununu (hastalar,hastahaneler,hasta 
sahipleri,doktorlar,üfürükçüler v.b.),toplumun 
geleneksel yapısını,üretim içindeki emekçileri 
işsizleri, toplumun tüm kesimlerini belgelemek ve 
yansıtmak gerekiyor. Toplumsal değişimin,ve bu 
değişimi yönlendiren ve buna karşı duran güçlerin 
belgelenmesi gerekiyor. Bu doğrultudaki Ürünlerin 
yayınlanması,sergilenmesi,yani en geniş anlamıyla 
kitlelere ulaştırılması gerekiyor. Bizim 
'fotograf sanatının toplumsal işlevini yaşama 
geçirmek' sözüyle anlatmak istediğimiz budur. 


İşte bütün bunlara ilgi duyan ve katılan 
fotografçıları yeni görevler bekliyor; Tek tek 
ya da grup olarak,bu ilkeleri yaşama geçiren 
ürünler verme doğrultusunda çalışmalara girmek, 
yöresel sergilerle veya dergi aracılığıyla 
ürünleri değerlendirmek,doğruları olduğu kadar 
yanlışları,hataları öğrenmek,teknik olarak ve 
öz olarak daha iyi fotograflar elde etmek için 
çalışmalar yapmak. Dergimiz bu hedeflere ulaşma 
yolunda elinden geleni yapacaktır. (Yayınlanma 
amacı da budur zaten) O halde "HAYDİ GUREV 


haberler 


E ROBERT LİSESİ,Liseler arası fo- 
tograf yarışmasına fotograf yolla- 
ma süresi 30 Mart'ta bitiyor. 'Hare- 
ket" konulu yarışma için formlar 
Robert Lisesi Fotografçılık Kulübü, 
PK 1,Arnavutköy,İstanbul adresinden 
sağlanabilir, 


MH İFSAK AMATÖRLER ÇAĞDAŞ TÜRK FO- 
TOGRAF SERGİSİ düzenliyor.Tüm ama- 
törlere açık olan bu sergi için en 
fazla 6 adet 35mm slide en geç 5 
Mart'a kadar Mehmet Bayhan,UESYO, 
Beşiktaş,İstanbul adresine yollan- 
malıdır.20X25 boyutlarında renkli 
baskı masrafı olarak 150 Q'nı fo~ 
tograf sahipleri Udiyeceklerdir. 
Konu sınırlaması yoktur. 


M İFSAK V. Ulusal fotograf yarış- 
ması S/B dalında birinci olan Meh- 
met BOZTAŞ,Görsel Sanatçılar Derne- 
inde "Toprağın Çocukları" isimli 
bir sergiyle yapıtlarını sergiledi 


M Ali Hikmet VARLIK 19 Şubat'ta 
Balıkesir Kabaklıdere köyü ilkoku- 
lunfa bir dia gösterisi düzenledi. 

d 


BM AFSAD 17 Mart'ta Ankara Sanat- 
sevenler Derneğinde "DOĞA" konulu 
bir sergi açacak, 


zorüyoruüz, Fakat,'fotograf sanatinin toplumsal 


HM "ALTIN GÜZ 1979" Fotograf Yarış- 
ması. Yugoslav Fotograf Kulübü 
'Branko Bajik' tarafından düzenlen- 
mekte olan bu yarışmanın konuları: 
.Tarım,insanlığın beslenme sorunları 
.Kazalar,afetler ve insanoğlunun 

aradığı güvenlik, 

Serbest 
Her konu için en fazla 4 dia ve 4 
adet 30X40 S/B fotograf yollanabi- 
lir.Son ulaşma tarihi:30.7.1979 
Katilma ücreti yoktur.Adres: 
Foto-Kino Klub "Branko Bajik' 
za "Zlatıno oko 79" 
21000 Novi Sad,Yugoslavya 


M SAMİ GÜNER trafik kazası geçir- 
di.Kendisi ağır yaralanan sanatçı 
kazada eşini kaybetti,AFSAD olarak 
geçmiş olsun ve başsağlığı dilekle- 
rimizi iletiriz. 


m İŞÇİ KULTUR DERNEĞİ 2, Olağan 
genel kurulu 4 Şubat'ta Ankara'da 
yapıldı,Kongrede,çalışmaları,işçi 
sınıfımızın kültür-sanat alanındaki 
mücadelesine yeni boyutlar ve açı- 
lımlar getirme doğrultusunda yön- 
lendirmeyi amaçlayan kararlar alın- 
dı, 


E 4.Avrupa Fotograf Biennali'ne 
fotograf yollama süresi 31 Mart"ta 
sona eriyor. "İnsan ve Hoş Zamanı" 
konulu yarışmaya katılma formları 
AFSAD,PK 830,Kızılay,Ankara adre- 
sinden sağlanabilir. 


BAŞINA" diyelim gene,ve sözümüzü bitirelim. İB 


MH Birleşmiş Milletler Örgütüne 
bağlı bir kuruluş tarafından düzen- 
lenen "Çocuk ve Yaşama Çevresi" 
konulu yarışmaya katılma süresi 
30 Haziran"da bitiyor.18X24 cm bo- 
yutlarında S/B fotografların ve 
35mm renkli diaların aşağıdaki ad- 
rese yollanmaları gerekiyor: 
Vision Habitat News , Rooms E47-49 
Palais Des Nations,1211 Geneva 10, 
Switzerland. 


FAHRİ YETMAN 


Fahri Yetman 1925 yılında İstanbul'da 
doğdu. Devlet Güzel Sanatlar Akademisi 
Mimari Bölümü mezunu olan Yetman, 
Türkiye'nin ilk fotograf klüplerinden 
biri olan Türkiye Amatör Foto Klubü 
Yönetim Kurulu üyeliği yaptı, 1969-72 
yılları arasında Mimarlar Odası 
fotoqrafcılık kolu çalışmalarını yürüttü. 
1950 yılından bu yana Ankara'da oturan 
Yetman yurtiçinde ve yurtdışında birçok 
sergi ve yarışmaya katıldı.Halen Ankara 
Fotograf Sanatçıları Derneği(AFSAD) 
Yönetim Kurulu üyesi. 


af sanatı çeşitli biçimlerde 
ınabiliyor, Ancak bu tanımların tümünün 
stigi nokta, fotografın yaşam denen 
lişkiler bütününü algılamada, aktarmada 
yüzyılımızınsensönemki tanığı olmasıwuFahri 
Yetman -20 yılı aşkın bir süredir çevresini, 
gezip,gördüğü yerleri sanatçı duyarlılığıyla 
saptamaya, bu anlamda fotograf makinası 
denilen aygıtı-bir ustanın dediği gibi- 
gözünün uzantısı olarak kullanmaya,algıladığı 
olgulari bu yolda aktarmaya devam ediyor. 


DG ri 
nımlı 


+ a 
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Yetman ilk bakışta biçimsel arayışlar gibi 
görünen yapıtlarında ışıkla, renklerle, çizgi 
ve lekelerle oynayarak tüm bu ögelere 
duygu-düşün dünyamızın sembolleri işlevini 
yüklüyor. Anlatımı içten, düşündürücü. 
Yetman'ın Sivas'ta çektiği kış fotografı salt 
mesleksel duyarlılığını yansıtmıyor, Küçücük 
pencereli, damları karla, elektrik m 
direkleriyle kaplı Sivas'ın bir mahallesinin 
bu şirin evleri aynı zamanda toplumsal bir 
duyarlılığın işareti. Kişiler fotografın 

dört duvarı arasına sokulmasa bile, yaşadığı 
çevrenin; kişiyi, kişi-çevre ilişkilerini 
anlatmada ne denli etkin olabileceğini 
gösteriyor Yetman'ın grafik düzenlemesi, 


Bir başka fotografında Yetman, o derme-çatma 
tahta Köprüsü, koca ağacın altında uzanan 
ufak evleri ve at arabasıyla daha geniş 
anlatımlara uzanıyor, kırsal kesimin mevcut 
ilişkilerine ışık tutuyor, 

Ve bu örnekleri çoğaltmak olası, 


Fahri Yetman Türkiye'de katıldığı 10'u aşkın 
bireysel ve karma serginin,bu arada pekçok 
yarışmanın yanısıra, Türkiye gerçeğini 
fotograflarıyla yurt dışında da dile getirdi. 
Japonya'nın en büyük gazetelerinden biriyle 
Japon Fotograf Klupleri Birliğinin ortaklaşa 
düzenledikleri yarışmalı sergilerde kazandığı 
başarılar, gittikçe olgunlaşan fotografsal 
anlatımıyla Fahri Yetmanin Türkiye'de fotograf 
olayına getireceği katkıyı muştuluyor. mH i 


Merter Oral 


Sabah ezanıyla fırlıyorum yataktan 
bir kadın akşamdan kalma çamaşırları 
topluyor balkonda 


çiy düşmüş kaşlarının arasına 
bir çocuk elinde gazeteler! 
köşeyi döner dönmez aydınlanıyor 

kentin yüzü 

ini 

ıyor bir 

güvercin 

bir vapur düdüğü gölgesini düşürüyor 
gökyüzünden 

bir bulut elini yüzünü yıkıyor evlerin 

bir rüzgür usulca söndürüyor ufkun 

kandilini 


sesi alıp gidiyor gecenin zifir 
cama vuran işıkta saçlarını tar 


almalı tornanın, 
bıçakların,anıların 
iz kalmamalı dün geceki rüyadan 


hiç 
geldiğim günden beri Sylec2 duruyor 
testide su 


Usta gelmeden tozunu 


testinin suyunu değiştirmeli 
geldiğim günden beri öylece, duruyor 
duvarda Kraliçe Süreyya 


Aşık Veysel 

Hazreti Ali:cenge durmuş Kan Kalesi 
önünde 

lmalı resimlerin 

bir de gençliğimin 


geldiğim günden beri duruyor anamın 
mektupları koynumda 


usta gelmeden tozunu a 


bir acılı türkü 


bin gurbet 
usta gelmeden tozunu almalı kederin ve 
özlemin 


bir de benzi solmuş gençliğimin 


gün başladı mı 


Çay hazır,ekmek sıcak, 
usta 


sokaklarda gürültü kıvılcımları 
az zeytin,az ekmek,kürt böreği,çay hazır 
k bağlamış bir 


çok insan,az uyku, örümce 
gün daha 
umut,ekmek sıcak 


usta başım dönüyor gün başladı mı 


kızlar geçiyor gözlerimin içindeni 
overlokçu,ütücü,ilikçi 


renkli 
gazeteler 


az sevinç,az 


ellerinde naylon torbalar, 


düşleri yarım kalmış 
soluk 
usta başım 


çay hazır 
tozunu aldım acının,hüznün,bir de 
rüzgârın 


dönüyor bakamıyorum kızlara 


ekmek sıcak 

siparişleri götüreyim mi 
ibrişim kalmamış 

gün başladı mı usta 


dönüşte uğrarım bileyciye,daha yeni 


verdim bıçakları 


Refik DURBAŞ'ın "Çırak Aranıyor" 
adlı kitabındaki "Beyaz Kehribar" 
şiirinden alınmıştır. U 


lea 


1. Kemal Dinçer 

2. Kemal Cengizkan 
3. Dilaver Ergin 
4, Ali Ozdemir 

5. Kemal Cengizkan 


6. Merter Oral 
PAK FOTOGRAFI: Tuğrul Çakar 


FILTRELER 


e İki bölümden oluşan bu yazı dizisini fotograf 
çekiminde kullanılan baskı filtrelerine ayırdık. 
Renkli fotograf baskısı sırasında kullanılan 
baskı filtrelerine bu yazıda hiç değinilmeyecek, 
Bu yazıda sadece siyah-beyaz fotograf çekimlerinde 
kullanılan filtreleri inceliyeceğiz.Renkli 
çekimlerde kullanılan filtreleri ise gelecek 
sayımızda inceliyeceğiz. © 


Siyah beyaz filimler için üç ana filtre rengi 
vardır;sarı,kırmızı ve yeşil. Bunlar değişik renk 
yoğunluklarında yapılırlar.Orta yoğunluktaki 
filtreler gri tonları biraz daha abartırlar,koyu 
renkli filtrelerin yaptığı değişim ise en fazla 
olanıdır.Bu verilerden yola çıkarak siyah-beyaz 
fotografçısı,yukarıda sıralanan üç ana renkten 
orta yoğunluktakilerini en avantajlı bulabilir. 
Ancak bu,doğrudan doğruya hedeflediği konu ve 
pekiştirmek istediği anlatımla ilintilidir. 


Siyah beyaz fotografta filtre kullanmak ton 
farklılıklarını değiştirmeyi amaçlar. Bu birçok 
şekillerde olabilir: 
1. Kontrasti arttırmak ya da azaltmakta, 
2. Konunun değişik bölgelerini vurgulamakla, 
3. Filtre kullanılmadığı takdirde çok açık 
veya çok koyu belirecek yerlerdeki 
detayların elde edilmesinde, 
4, Normalde aynı gri tonuna sahip renklerin 
birbirinden ayrılmasında, 
5. Kopye alırken konudaki lekelerin yok 
edilmesinde,portre çalışmalarında yüzdeki 
çil ve sivilceleri gidermekte. 


Verilmiş bir konu için filtre seçimi aşağıdakiler 

göz önünde bulundurularak yapılır: 
1. Kullanılan filmin renk duyarlığı, 
2. Konunun rengi ve renk şiddeti, 

3. Filtrenin yoğunluğu, 

4. Pekiştirilmek ya da söndürülmek ästenen 
renkler, 

5. Agilacak ya da koyultulacak olan ton, 

6. Alan derinliği veya -eğer varsa- hareketi 
etkiliyecek olan filtre faktörü. 


Filtre seçiminde şu iki kurala uyulması gerekir: 
a. Açık çıkması istenilen renkler için aynı 
renk filtre ile çekim yapılmalı, 
b. Koyu çıkması istenilen renkler için tamam- 
layıcı renkteki filtre ile çekim yapılmalı. 
Beyaz ışık 3 rengin birleşmesinden olusur;kırmızı, 
yeşil ve mavi, Kırmızı ve yeşil sarı rengi 
oluştururlar.Sarı ve mavi renkler birbirlerini 
tamamlıyarak beyaz rengi verirler. 
Birbirini tamamlayan renkler renk K 
üçgeni yardımıyla kolayca ayırt 
edilebilirler.Buna göre,bir yaprak ŞE ENTA 
yeşil filtre ile çekildiğinde daha (505) 
açık,kırmızı filtre ile çekilirse 


daha koyu çıkacaktır. SIYAN in) 
(X4M) 


Filtreler bazı renkleri sofurur,diğerlerini ise 
geçirirler.Soğurulan renkler baskıda daha koyu, 
geçirilenler ise daha açık görünür, Bu durum 
konunun renk şiddeti ve filtrenin yoğunluğuyla 
doğrudan ilgilidir. Ayrıca kullanılan filmin en 
duyarlı olduğu renk,baskıda en hassas olduğu 
renge oranla daha açık görünür. 


Pankromatik filimlerde yeşil filtre maviyi emer. 
Böylelikle mavi gökyüzünü koyulaştırarak kontrastı 
arttırır. Bu durum bulutlu havalarda ya da karlı 
dağ manzaralarında daha belirginleşir. Yeşiller 
ise sarı-yeşil veya mavi-yeşil oluşlarına göre 
daha açık görünürler.kırmızı da turuncu—kırmızı 


TANJU AKDENİZ 


ya da mavi-kırmızı oluşuna göre daha açık görünür, 
Yeşil filtreler flaş fotograflarında donuk ten 
tonlarını açarlar, 


Kırmızı filtre genellikle kontrastı arttırmakta 
kullanılır. Sisi dağıttığı için özellikle doğa 
fotograflarında yaygın olarak kullanılır, A25 gibi 
filtre faktörü yüksek,çok koyu kırmızı filtreler 
gündüz yapılan çekimlerde ay ışığında çekilmiş 
etkidi verirler „ Bu filtreyle beraber infrared 
film kullanılırsa ağaç yaprakları oldukça açılır, 
gök koyulaşır. Bir kırmızı filtre ve infrared film 
hiçbir film-filtre birleşiminin yapamıyacağı 
derecede sis ve pusu dağıtır, Sarı filtrenin 
etkisi de daha az olmak üzere kırmızının aynıdır. 


Filtre Faktörü: Filtreler ışığın bir bölümünü 
soğurdukları (emdikleri) için,özellikle koyu 
olanlar ek bir filtre düzeltmesi gerektirirler. 
Bu düzeltmenin yalnızca ışık ölçümü objektif 
içinden yapılmayan makinelerde gerekli olduğu 
unutulmamalıdır. Hangi filtrede pozun ne kadar 
arttırılması gerektiğinin anlaşılabilmesi için 
filtre faktörü denilen bir sistem geliştirilmistir. 
Filtre Üzerine yapımcı firma tarafından yazılan 
filtre faktörü,normal poz süresinin ne kadar 
arttırılacağını gösterir. 


Yoğunluk Filtreleri: Bu filtreler görünebilir 
ışığı seçimsiz (renk ayırımı yapmaksızın) 
soğurmaları için yapılmışlardır. İstenildiği anda 
enstantaneyi yükseltmeden veya diyaframı kısmadan 
görüntünün parlaklığını azaltmak için kullanılır- 
lar. Örneğin çok yüksek hızda bir filim 
kullandığımızı düşünelim, Aynı filmimizle yoğun 
güneş ışığında fotograf çekme durumunda kalınırsa 
gerekli poz azaltma miktarı enstantane sınırları 
ve eldeki diyafram değerleri dışına çıkabilir. 
Uygun bir yoğunluk filtresi filmin hızını 
gerektiği kadar azaltabilecektir,Alan derinliğinin 
arttırılmak istendiği hallerde de yoğunluk 
filtreleri kullanilabilir. 


Polarizasyon Filtresi: Işık ışınları,doğasında 
bulunan özellik nedeniyle çeşitli düzlemlerde 
titreşerek yol alırlar. Cam gibi parlak yüzeylerin 
yansıttığı ışık bu yüzey tarafından polarize 
edilir. Polarizasyon filtreleri,çeşitli düzlemler 
içinde titreşen ışığın sadece tek ve ayni düzlem 
üzerinde yer alan titreşimlerini geçirirler. Bu 
nedenle bu filtreler özellikle renkli fotografta 
metal olmayan yüzeylerden (cam ve benzeri) 
yansımaları Snliyerek tam renk oluşumunu sağlamak 
konusunda değerlidirler, Siyah-beyaz fotografta da 
kullanım alanı bulan bu filtreler vitrir,camekan 
vb. arkasındakilerin saptanmasında kullanılırlar. 
Ayrıca bu filtreler gökyüzünü karartır ve bir 
dereceye kadar sis ve pusu dağıtırlar. Du 
filtreler kullanılırken poz süresini,kullanım 
açısına da bağlı olarak,2-3 kat arttırmak gerekir. 


Ultraviyole ve Haze filtreleri: Bazi fotografçılar 
objektiflerini korumak amacıyla berrak cam 
filtreler kullanırlar. Göze görünmeyen UV ışınları 
ultraviyole (uv) filtreler tarafından emilir. 
Skylirht ve haze filtreleri de objektifi korumak, 
görüntüyü yumuşaklaştırmak amaçlarıyla kullanılır- 
lar.Bu filtreler ayrıca bir poz ayarlaması 
gerektirmezler. Yüksek yerlerde çekilen manzara 
fotografları,UV ışınlarının yoğun olmasından ötürü 
UV filtreleriyle çekilmelidir,böylece gerekli olan 
netlik elde edilebilir. 


Birden fazla filtrenin birlikte kullanıldığı 
durumlarda yeni filtre faktörü,birlikte kullanılan 
filtrelerin faktörlerinin çarpımına eşittir. Ancak 


üstüste birkaç filtre kullanıldığı hal 
lerd 5 
kalitesi düşer,netlik azalır. & erde görüntü 


"Neyin fotografını nasıl çekeceğiz" sorusunun yanıtı, 
gerçekçi yöntemin içinde saklı. Ürününü oluştururken 
gerçekçi yöntemi izleyen fotograf emekçileri- 
sanatçıları bu soruyu ürünlerinin oluşum aşamasıyla 
ve ortaya çıkışıyla yanıt veriyorlar. Biz de neyin 
fotografını nasıl çekeceğiz sorusunu genel anlamda 
ve sözle "halkımızın sorunlarıyla doğrudan bağıntılı 
ve gününüz koşullarından kaynaklanarak" diye 
vanıtlayabiliriz. Toplumsal bir sorumluluk yüklenen 


ve yüklendiği sorumluluğun bilincinde olan gerçekçi 
fotograf sanatçıları, günün koşullarını göz ardı 
etmeden halkımızın sorunlarını işler. Bu çaba, onu, 
kendi alanında yetkinleşmeye ve kitlelerle bağ 
kurabilecek etkin ürünler oluşturmaya götürür. 


Çevremize şöyle bir bakalım. Yaşadığımız toplumu, 
dünyayı kavramaya çalışalım. Olan herşeyde, yapılan 
her işte, atılan her adımda, bizim de payımız 
olduğunu, etken ya da edilgen, varlığımızla bir 
işlevimiz bulunduğunu kavrayalım. Ve işe, kendimizi 
değerlendirmekle başlayalım. Ben neyim, görevim ne 
bu toplumda, olan biten şeylerdeki payım nereye 
kadar, beğendiğimi nasıl daha güzel yapar, 
beğenmediğimi nasıl ortadan kaldırabilirim? Fotograf 
sanatı alanında eylem veriyorsam, neyi nereye kadar, 
nasıl gerçekleştirebilirim? Bu soruların yanıtlarını 
arayalım. Bizi edilgenliğe itecek, kendi kabuğumuza 
hapsedecek ya da fildişi kuleler içinde sözde özgür 
kılan, ama inci kakmalı gümüş at gözlüğüyle ufkumuzu 
sınırlayan irademiz içindeki ve dışındaki engelleri 
itelim bir kenara. Ve tüm bunları yaparken de 
gerçekçi olalım. Birey olarak ve örgütlü olarak 
gücümüzün nereye kadar olduğunu, toplumsal 
gelişmenin hangi sınıflar temelinde yükseldiğini 
araştıralım. Köhnemiş, yıkılmakta olanın yerine 
neyin geleceğini bilelim. Eskiyi eleştirirken yeniyi 
betimleyelim. 


"Yeninin betimlenmesi kolay iş değildir." diyor 
Precht. "Bu işin başarılabilmesi, yeniye coşkuyla 
Sarılmaya, diyalektiği bilmeye ve bunun- doğal 
sonucu olarak yeni sanat araçlarının bilinmesine 
bağlıdır. Sosyalist gerçekçi yaratma yöntemi, 
sürekli olarak "yetiştirme", "değiştirme" "yeniden 
biçimleme" çabalarını gerektirir. Sözü geçen yöntem, 
herşeyden önce savaşçı olmak zorundadır. Ve savaşçı 
olmasından ötürü de bütün silahlara, durmaksızın 
daha iyi silahlara, hep yeni silahlara gereksinir." 


Çağının tanığı ve sözcüsü olan sanatçı, elindeki 
silahlarla, sanatsal yaratı araçlarıyla ürünlerinde 
ileri sürücü, eleştirici, çözümleyici ve kanıtlayıcı 
Olmak zorundadır. Bu ögelerin tümünü birarada 
yoğurur, ürününü oluşturur. Çünkü o biryandan 
çağının tanığıyken, biryandanda, gelecek güzel 
günler için emek verendir. Ele aldığı, ürünlerinde 
işlediği konuyu, yöneldiği kitleye ulaştırdığında, 
bir işlevi yerine getirmesini bekler. Ürünlerinin 
izleyicileri de belli soruların yanıtlarını, 
nedenlerini, kökenlerini ararlar onda. Yaratıcılığını 


deşerler.Sanatta yaratıcı olabilecek bir gerçekçilik 
ise, ancak, yükselmekte olan sınıfın göz önünde 
tutulması, o sınıfla işbirliğine girilmesiyle o 
sınıfın temelinden kaynaklanmasıyla olanaklıdır. 


Bu temelden yola çıkan gerçekçi sanatçılar, toplumun 
nedensel karmaşalarını deşer ve açığa çıkarmağa 
çalışır. Toplumdaki egemen bakış açılarının, egemen 
sınıfın bakış açıları olduğunun bilincindedir. 
Egemen olan yargılara ve toplumsal gelişimin 
karşısındaki güçlere karşı, insandan yana bir düzen 
getirecek sınıfın yargılarını, mücadele gücünü koyar 


Peki fotograf sanatçısı, yada fotogra a 
alanında Ürün verme çabasındaki kişi PR 
genelindeki "gerçekçi yöntemi", kendi alanına 
fotograf sanatına nasıl uyarlanacaktir? Ulkemizde 
yeni gelisen ve ónemli boyutlara ulasan fotograf 
sanatı, gerçekçi yöntemin ürünlerini nasil 
oluşturucaktır? 


Bugün alanımıza baktığımızda, ürünleri 

Sinifin kullanımına sunmayı sürdüren, he 
sanatı alanında burjuvazinin sözcülüğünü yapanlarla, 
emekçi kitlelere yaslanan, halkımızın sorunlarından 
kaynaklanan ürünler oluşturma çabasındaki 
sanatçıların, gitgide daha belirginleştiğini görürüz 


FOTOGRAFTA GERÇEKÇİLİK ÜZERİNE İl owsosas 


Tavırlarda ve Ürünlerde görülen bu ayrım yayın ve 
örgütlenme düzeyine de yansımaktadır. Biryanda, 
fotograf sanatının metalaştırılması çabası hız 
kazanırken, diğer yanda, çevresinde çoğunlukla 
amatörlerin yoğunlaştığı anlayış, fotograf 
sanatının toplumsal işlevini savunmakta ve bu 
doğrultuda ürün vermeye çabalamaktadır. İki sayıdır 
sürdürdüğümüz yazı, sorduğumuz sorular, aradığımız 
yanıllar, yaptığımız değerlendirmeler bu çabaların 
oturacağı maddi temelleri, izleyeceği yolu, 
kavuşacağı biçimi teorik planda arayan çalışmalardır 


Fotograf sanatının, halkımızdan yana işlevini 
gerçekleştirecek uygulamaların düşünsel düzeydeki 
planlaması çabasıdır. Bu konularda ve sağlıklı 
temeller üstünde tartışma platformu oluşturma 
niyetidir. Fotografta gerçekçi yöntemin ürünlerinin 
böylesi çabalarla koşut gelişecegi inancıdır. 
Fotograf sanatına meta olarak bakan anlayışa ve 
gevrelerede söylenecek sözler, getirilecek 
eleştiriler elbette vardır. Gerçekte, dünya 
görüşümüzün, fotograf sanatı alanına yansımasıyla 
oluşturduğumuz ürünler, yaptığımız çalışmalar, 
belirli oranda eleştirilerimizi taşımalıdır. Ve bu 
eleştiriler, aynı zamanda, izleyeceğimiz yolun 
temel taşlarını da dizmelidir. 


İşte bizler, bu perspektifle gerçekçi fotografı 
oluşturma çabasına girmeliyiz. Gercekci yöntemin 
ürünlerini, düşünsel ve uygulama düzeyinde bu 
saptamalardan hareketle bulmalıyız. 


Ustalar, özellikle edebiyattan kaynaklanarak, tüm 
sanat alanlarını kapsayan gerçekçi yöntemin 
ilkelerini genel çizgileriyle belirlemişlerdir. 


Peki görsel bir sanat olan fotorrafa bu ilkeleri 
nasıl uyarlayacağız. Fotografın üçüncü sayısındaki 
GÖREV başlıklı yazı, bu sorularında yanıtlarını 
aramaktadır. Öyleyse fotograf sanatında gerçekçi 
yöntemi, anlayış, dil ve uygulama sorunu olarak 
görmeliyiz. 


Fotograf sanatının toplumsal işlevine inanan 
anlayış olarak, ürünlerimizin dilini, 
hedeflerimizin kapsamını belirlemeliyiz. Fotografta 
Le sciozin tüm bu ögelerin sürekli arayışını 
gerir. rünün oluşumundan, kitleye sunuluşuna 
kadar ki tüm aşamalarda, sanat emekçisinin kişisel 
yaşantısından, işleyecegi konuya yaklaşımına 
kadarki tavırlarında belirlenir. Gerçekçiliğin tek 
başına sanata özgü, sanatsal yaratıyla sınırlanmış 
bir yöntem olmadığını biliyoruz. Son tahlilde 
bireysel çabaya dayanan sanatın doğrudan 
etkilendiği ekonomik koşullar, düşünsel düzey ve 
politik gelişimle de ilişkili olduğunun farkındayız 
Gerçekçi yöntemi, böylesine geniş bir platformda 
görüp alanımıza uyarlamalıyız. Düşünsel ve ürünler 
düzeyindeki bu çabamız, doğru, sağlıklı, yetkin ve 
etkin olması gereken çalışmalarımız için gereklidir. 


Bundan sonraki sayılarımızda da gerçekçilik 
sorununa bakmaya devam edeceğiz. Fakat bu kez, 
biraz daha özel boyutlara inip, sanatçı-kitle 

bağı, öz-biçim ilişkisi, örgütlenme düzeyi ve 
gerekenler, sanatta metalaşma, sanatın ve fotograf 
sanatının sınıf mücadelesindeki payı gibi konuları 
ele alıp tartışacağız Katkılarınızı bekliyoruz. MH 


TOPLANTIYA 
BİLDİRİNİN 


fotografla Fa ba ka rken HAZIRLAYAN: K.CENGIZKAN 


FOTOGRAFTA TOPLUMSAL DUYARLILIK VE JACOB RIIS 


Geçen sayımızda yer alan 'Fotografta 
Gerçekçilik Userine I! başlıklı yazıda, 
karşımızda duran nesnel gerçekliği olduğu 
gibi saptamak,kopya etmek yönteminin her 
saman için gerçeği yakalamak ve yansıtmak 
için yeterli olmadığına değinilmiçti, 
Gerçeği yakalamak, yansıtmak ancak bütün 
yönleriyle gerçeğin farkında olmakla,o'nu 
doğru algılamak ve yorumlamakla olanaklıdır. 
Yani,yaşadığımız düzende ve dünyada olup 
bitenleri anlamak,insanla insan,insanla 
toplum arasındaki ilişki ve çelişkileri 
görmek, çözümlemek ve fotografla yansıtmak 
söz konusudur gerçekçi yöntemde. 


Fotograf sanatının belli bir teknik 
olgunluğa ulaştığı ilk yillarinda,nesnoleri 
olduğu gibi kaydetmek,en mükemmel "rəsmi" 
elde etmek eğilimi ağır basmaktaydı,Ancak 
fotografın ve toplumsal koşulların gelişim 
sürecine uygun olarak,fotografın inandırıcı 
etkileyici gücünün farkına varan bazı 
fotografçılar çevrelerini daha bir eleştirel 
gözle inceleyip, toplumdaki aksaklık, 
adaletsizlik ve düzensizlikleri bu sanat 
aracılığıyla duyurmak doğrultusunda çabalar 
gösterdiler. 


1890 yıllarında New York şehrinin yıkıntı 
mahallelerinde 1 milyondan fazla göçmen 
insanlık dışı koşullarda yagıyordu.Hastalık, 
ölüm,intihar ve suç işleme oranlarının çok 
yüksek olduğu bu yerleşim bölgelerindeki 
koşullara bir fotografçı dikkatleri 
çekiyordu: Jacob Riis,"Buralardaki koşulları 
insanların gözleri önüne çıkarmak isteği 
içimde giderek büyüyordu.Yazdıklarım 
yeterince etki yaratmamıştı.Bunun başka bir 
yolu olmalıydı." diyordu Riis.Magnezyum 
tozunun yakılmasıyla elde edilen ilk flaş'ı 
büyük bir sevinçle karşıladı,Bu,yıkıntı 
yuvalarının içindeki sefaleti kaydetmesine 
yarıyacak büyük bir teknik geligmeydi. 
Basında fotograf kullanımının çok yeni 
olduğu o devirde,fotograflarını yazılarıyla 
beraber yayınlıyarak geniş bir kamuoyu 
yarattı.Bu etkiyi kitapları ve konferansları 
ile sürdürdü, (Özellikle,Hov The Other Half 
Lives "Diğer Yarı Nasıl Yaşıyor" adlı kitabı 
önemlidir.) 


BAXTER SOKAGI,NEW YORK, 1888 


Fotograf makinesinin toplumsal bir amaç için 
kullanımının ilk örnəğini vermiştir Riis, 

Ne sanat yapmak için,ne de boş zamanlarını 
değerlendirmek için fotograf çekmediğini 
söyleyen Riis,"onu kullanacağım bir amaç 
vardı ve bunun dışına çıkmadım" diyordu, 
Fotografın salt bir kayıt olmaktan çıkarılıp 
kitleleri bilinçlendirici,yönlendirici bir 
araç olarak kullanılması doğrultusundaki bu 
ilk adımlar bu sanat dalı için yeni ufuklar 
açıyordu. a 
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